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Los Conciertos de W.A. Mozart frente al publico (1)
Por Francisco Javier Lopez

Los aniversarios de personajes ilustres siempre nos han servido de
justificado pretexto para intimar con los protagonistas, y 250 afos -
todo un cuarto de milenio- reclaman al menos eludir los tépicos habi-
tuales de la recreacién anecdética.

Las obras que W.A. Mozart compuso para la flauta, merecieron a lo
largo de los siglos XIX y XX muy diferentes apreciaciones y el interés
que suscitaron los conciertos entre artistas y agrupaciones sinféni-
cas para su transmision publica, no ha sido valorado lo suficiente
hasta la actualidad.

Si la singularidad artistica de Mozart fue ensalzada por los primeros
romanticos, en funcién de esa imagen arrebatada e idealista que qui-
sieron compartir, no revelaron ese mismo entusiasmo por gran parte
de su colosal produccién, entre otros motivos porque la musica no
era “actual”, al igual que las obras de Bach, Telemann, Handel y los
grandes maestros de siglos anteriores, actitud que hoy no seria
entendida sin la suficiente informacién. Una consideracién diferente
tuvo las representaciones completas de sus 6peras y la ejecucion
aislada de oberturas y arias, en perfecta correspondencia con la
moda belcantista dominante, ademas de ejecuciones, en muchos
casos s6lo movimientos sueltos de obras escritas para el violin y el
piano. Habra que remontar hasta la segunda mitad de este apasio-
nado siglo para observar los primeros intentos de recuperacion del
repertorio “olvidado”.

Un repaso a cualquier programa de concierto de las incipientes
sociedades filarmonicas europeas hacia 1825 revelan claramente
sus apetencias estilisticas: Sinfonias de Haydn, algtn concierto para
piano de Beethoven, Dussek, Oberturas de Rossini, Weber y el pro-
pio Mozart, abundante musica vocal, asi como arreglos y diferentes
transcripciones de obras para violin o piano, como las indicadas por
Antonio Arias en su articulo “La obra para Flauta de Mozart” en la
revista Quodlibet, n°26, junio de 2003.

El concierto en Sol, aunque fue un encargo de Ferdinand Dedean,
posiblemente se ejecuté por primera vez en la fiesta de cumpleanos
de “Nanerld”, hermana del compositor, el 26 de julio de 1777, a juz-
gar por la informacién de J.F von Schiedenhofen en el diario de la
ciudad de Salzburgo. Las fechas de las ediciones de los conciertos
rondan el final del siglo XVIII y comienzos del siguiente: 1803 para el
concierto en Sol y aunque Constance Mozart realizé todo tipo de ges-
tiones con los editores Breitkopf & Hartel para dar a conocer gran
parte de la musica de su marido, no parece que estos conciertos se
integraran en los catéalogos, ni siquiera haciéndolos pasar como
obras para piano, como si sucedié con el Adagio y Rondo KV 617.

La corriente renovadora de la flauta en Europa tuvo hacia 1860 en la
ciudad de Dresde y su conservatorio un indiscutible pionero con
Moritz Flirstenau (1824-1889), hermano de Anton. No sélo reafirmo el
nuevo sistema de flauta (B6hm) sino que se adelanté en muchos
anos al paradigmatico conservatorio parisino en aspectos como la
inclusion de obras de J.S. Bach (1879) y conciertos de Mozart (1876,
1884 y 1886) en sus programas de examen, que en Paris no se escu-
charian hasta 1918 (1er. movimiento del concierto en Re), siendo pro-
fesor en calidad de interino L. Lafleurance. Posteriormente aparece-
rian estos conciertos como obras obligadas en 1929,1935 y 1938.
Las cadencias compuestas expresamente para los conciertos, fue-
ron asimismo el objetivo creativo de singulares artistas como
Reinecke (concierto para flauta y arpa), J. Andersen, J. Donjon (con-
cierto en Re) y Paul Taffanel.

La llegada de P Taffanel (1844-1908), al Conservatorio Nacional de
Paris (1893) como profesor de flauta, supuso un revulsivo considera-
ble en la mentalidad docente, que incluia la vuelta al trabajo de obras
como los conciertos de Mozart, olvidados durante cincuenta anos
mientras que los de J.L. Tulou habian sido habituales, nde la Société
d’Instruments a Vent (1879), venia manifestandose de forma habi-
tual. A. Hennebains (1862-1914) Interpreto en Paris a finales de enero
de 1880 el concierto en Re y en abril de 1927 M. Moyse junto a L.

Laskine ejecutaron el concierto para flauta y arpa en la sala “Maison
Gaveau” de Paris. Al poco tiempo, 1930, realizaria la primera graba-
cion francesa —Columbia Gramophon Co. Ltd.— del concierto en Re,
dirigido por Piero Coppola y mas tarde la del concierto para flauta y
arpa (1931) y el de Sol (1937).

En Espana la actividad concertistica a modo de sinfonismo mantenia
el retraso habitual respecto a Europa. Fue en 1859 cuando se empe-
zaron a oir las primeras obras sinfénicas de Mozart, merced a la
sociedad musical fundada por FA. Barbieri y més tarde por iniciativa
de la Sociedad de Conciertos de Madrid y la Orquesta Arbods. Ya a
finales de siglo seglin recoge la Estadistica del Teatro Real, diario ela-
borado por Francisco Gonzélez Maestre —flautista del mismo-, las
operas de Mozart llegaron a ser muy habituales.

No he podido conocer si hubo alguna ejecucion de los conciertos
para flauta con anterioridad a 1930 pero si que se volvié a las obras
de los maestros del siglo XVIII, como la aplaudida interpretacion que
hizo de la Suite en Si menor de J.S. Bach Gonzélez Maestre a princi-
pios de 1900.

Habra que asistir al cuarto concierto del ciclo organizado por Unién
Radio en el Teatro Monumental Cinema de Madrid, para escuchar el
concierto en Re, posiblemente estreno en Espafa, interpretado por
Manuel Garijo el 31 de enero de 1933 y posteriormente el 15 de octu-
bre de 1942 en el Teatro Gayarre de Pamplona, con la orquesta Santa
Cecilia dirigidos por Enrique Jorda.

René Leroy interpreté con la Orquesta Nacional de Espana el 20 de
abril de 1951 el concierto en Re, dirigido por Ataulfo Argenta. Con
este director, el 22 de junio de 1953 J. P Rampal junto a N. Zabaleta
interpretaban en el Palacio de Carlos V de Granada el concierto para
flauta y arpa, dentro de la Il edicién del Festival de Mdusica de
Granada. Rampal volveria en 1972 con la ORTF el 30 de junio para
ejecutar el concierto en Sol.

El 15 de noviembre y el 13 de diciembre de 1957, R. Lopez del Cid
junto a Marisa Robles ofrecieron el concierto para flauta y arpa con
la ONE, dirigidos por Argenta y el 28 de febrero de 1964, dirigido por
R.Friihbeck, el concierto en Re.

La Flautista Eleanor Shaffer fue muy habitual en nuestro pais desde
los afos cincuenta. Aparece con la ONE el 2 de marzo de 1956 inter-
pretando el concierto en Sol bajo la direccion de Efrem Kurtz. El 2 de
julio de 1958 actu6 junto a la orquesta de camara de Stuttgart dirigi-
dos por K. Minchinger interpretando el concierto en Sol. El lugar fue
el Palacio de Carlos V de Granada, dentro de la VIl edicion del
Festival de Musica de Granada. Se la volveria a escuchar en Bilbao
durante 1959. Entre los dias 25 a 27 de marzo de 1960 interpreté el
concierto en Re, con la ONE y Mario Rossi como director. Los dias 6
a 8 de junio de 1969 con Zabaleta ofrecieron el concierto para flauta
y arpa, ONE, R.Friihbecky, desde el 14 al 16 de abril de 1972 el mismo
concierto pero dirigidos en esta ocasion por H. Schmidt Isserstedt.
El 11 de noviembre de1967 José Timoteo Franco interpreto el concier-
to en Sol en el Teatro Lope de Vega de Sevilla, con la Orquesta Bética,
dirigidos por Margal Gols.

En la Sociedad Filarménica de Bilbao actuaron los flautistas Juan
Carceller (1943), Christopher Hyde-Smith (1968), Alain Marion (1964),
J.P Rampal (1952, 1960,1969), y Eleaine Shaffer (1959) sin que haya
encontrado hasta el momento la certeza de que interpretasen algin
concierto de Mozart.

Tras estos anos, la puesta en programa de los conciertos de Mozart
ha sido muy habitual en las orquestas de toda Europa y su presencia
en Espana durante todo el siglo XX esté alin por desvelar.
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