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Tae shvw. ~—

Thue musl ope pxpreds Lthe tremolo,

hecha por Martin Agricola hacia
la mitad del siglo XV, quien ha-
blando de Tos violistas polacos, dice
de manera poéuca cuan «libremen-
te uemblany» dulcificando la melo-
din (Musieg instruinenialis Deudsch
[1.5451) (folio 42). Hacia el final
del sigio, en 1.5398, QGeorg
Quitschreiber, s¢ pregunta por la
voz fluctuante «tremuia voce
optimur canitur». En el siglo XVITI,
¢l trifte | se hace familiar en Ale-
nama. En ambas formas, junto con
las précticas italianas de ornamen-

modos.

Praetorius expresa la opinién dol
vibrato espontdneo como contrasie al
aruficial del srille
-¢$ un componente innate de la voz hu-
mana y uh requisito para el cantante ar-
listico-. Habla de los jovenes que han sido
instruidos en la manera ialiana de can-
lar y enuncia como reguisitos de la voz
del huen cantante; belleza, vibrato y voz
ondulada. Practorius se queja de los fre-
cuentes excesos de adornos porque difi-
cultan el entendimiento del texto
{(Syntagma musicunicap, 3 pég. 229-31),
Un siglo v medio después, cncontramos

abominables. Para Moazart, ¢l vibrato
debia de ser como unadiscreld imitacion
instrumental de la vos. Durante Tos 150
anos gue separan ambos docunientos:
Praetorius y Mozart, oy tedricos ale-
mangs no dejaron de  watar el vibrato.
Mattheson, en 1,739 exphea ¢l témming
iremoelo paralagd y violin coma vibrato
de alinacién. Lucgo aftade, como lay
pulsaciones pueden ser producdas en el
violin con solo el arco y sib ningin cam-
hio en la atinacion. (Valkommene
capelimeister P1.2 cap.3. 1.739}. No nos
sorprenderia encontrar ¢l uso de las os-
cilaciones del arco explicadas en la mu-

Quantz y Delusse indican que en pasajes lentos donde existen notas repetidas con

puntos encima de ellas y sobre éstos una ligadura, debe atacarse cada nota con un golpe de
aliento cuya intensidad vendria marcada por el cardcter de la pieza.

tacion. Come fue mencionado an-
wwrinriente. s en el modao legato
donde se aplica,  unido a  las
pulsactones rapidas de intcnsidad.
Praetorius , sin embargo, en las
explicaciones de su prescentacion de
Syntagma musicum de 1.619, pudo
estar la introduccion y adopeidn en
alemania del triflo con sus dos

este argumento confirmado por otra au-
toridad. Mozart, en una carta a su pa-
dre desde Parfs el 12.06.1778

le cuenta fas abusivas y desagradables
pulsaciones de la voz de Meissner. Todo
esto confirma la presencia det vibrato
como subyacente en la aaturateza de la
vz, comg algo natural y como compo-
nente de la misma Sin embargo, L ma-
nipulacicn de las pulsaciones le pareeian

sica de Bach. J. S. Bach, usé en ocasio-
nes la Iinea ondulada con sentido de
vibrato para la voz y log instrumentos
melddicos, si bien debemos recordar gue
cse simbole también o uliliza para ex-
presar e tnno en la masica de los ins-
trunentos de tecla. El s1gno se presenta
de manera invariahie en lag progresiones
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unaceloracion del afecto v siempre para
las voces en conexidn con [as palabras
que expresan una luerte emocién tal
como pueda ser el miedo |, la pena o ¢!
dolor. El ¢jemplo muestra dos frases
instrumentales del autégrafo concierto de
Brandenburgo n® 5. (ver gemplo)
Determinados antores, mencionan el
vibrato en ¢ clavicordio. como C.Ph.E.
Bach, gquen lo denomina Bebung |, ver

S

huena afinacion en la flaua, pero es ne-
CESATio que ese movuniento s¢ haga can
tranguilidad y no con violencia, tembtan-
do, porque si se hace asi, ¢ somido llega
a ser nndose...”

“..Los sopidos deben ser producidos de
forma clara encorreccion y expresion...”
“...debe exisur variedad en ¢l senido,
puesto gue i se gjecuta una peva wda
igual, uniformemente y con un mising

Tromlitz rechaza la manera de llevar el
pulso con emisiones de arre desde el “pecho”.

cl ciemplo  Fig. IV (tratado de clave
1758 cap. 3 pogf20). Marpurg, ut-
liza ¢l musmo 1érmine y simbolo
iAnfeitung zum Clavierspielen, 46} y
Tirk hace lo propio(Klaviersehule.
cap. i7 secc.2. pargf.32) .

Quantz recomienda el vibrato de la
mano izquerda en ¢l violin {iratado de
Hawra, cap. 17 sece.2 pargf .32} . Quanty
y Delusse indican que en pasajes lentos
donde existen notas repetidas con pun-
tos encima de ellas y sobre &stos una li-
gadura, debe alacarse cada nota con un
golpe de aliento cuya intensidad vendria
marcada por el cardcter de la preza, La
emision podria asemejarse a la pronun-
ctacién de las sflabas Hou, Hou .., para
Delusse (ya cilado anteriormente) y para
Quamz :Hi, Hi, Hi...

También 1o aconseja con ¢l fin de co-
rregir errorcs ge afinacidn, pero seria
bueno tener en cuenta que en la mente
de Quantz, ¢l uso del vibrato, ahi, se re-
fiere a la correccion de la enionacion y
no con fines expresivos.

He agui algunas citas del tratado de
Quantz:

«..El movimienio de pecho (diafragma
dirfamos hoy) conuibuye también a la

color, lHegarfu a ser remendamente abu-
rmda..."”

Quantz ¢logia ¢l estilo vibrado de Jos
cantantes italianos y explica que de un
buen cantante se exige que haga bien ¢l
vibrato {Tremblement) “._.el cual no
debe ser ni muy raipido, ni muy lento, ni
temblon...” También juzga a los
instrumentistas entre otras hamlidades
por el modo de hacer ¢l vibrato.

El vibralo acompaia a la dindouca de
tal modo que si la mdsica es suave y pia-
no, el vibrato es lento y poco amplio. En
caso de ser la masica, enérgica y fuerte,
¢l vibralo se forma amplio y mas rapido.

Leopold Mozart, en su "“Tratado de
tos Principios Fundamentales del Vioh-
msta” de 1756, sinteliza el concepto
dade desde el Renacimiento. Lo deno-
mina de dos formas, Tremulo vy
Tremulanten, Surge del nawral del in-
€rprete v su acertada aplicacién eslaria
en las nolas largas, produciendo una cier-
ta vibracién ondulada... causando un
gran efecto decoralivo vy, se queja de
aquellos instrumentistas que vibran
constantemente en cada nola de manera
obsesiva.

Libreria Musical.

Descuento 3% a los socios.
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Johann Georg
Tromlitz, en su ra-
tado de flauta de
1791, con el de
Quantz. tal vez ¢l
mejor sobre ing-
Lrucciones genera-
les sobre 1a masica

41002 Sevilla del XVIII, rata del
vibrato  {Bebung)
ﬁ 490.79.98 COMO. Sus conlem-

AT A

porineos, v prefiere Ta gecucion con
lus dedoes, mejor que con ¢f ahente.

En et Cap VL1, rechaza la manera de
levar el pulso con emisiones de aire des-
te el pecho™ En Cap. VIILG, 11, acon-
seja el dar golpes de aliento para factli-
tar 1a articylacién. En Cap. X 4, dice
que un flattement mny rdpido causa
muy mal efecto y que si los batidos de
los dedos no se acompafian del alicnwn
se produce un sonido Hguido.

La wéenica de los dedos es similar a la de
Hotteterre, -cuando se reflere a ceccar
solo una porcidn de loy agujeros cercu-
nos abiertos, Concluye eo adminr la res-
piracion, sélo como téemea subsidiana
para reforzar 1a accion de los dedos, Ad-
vierle sobre la moderucion de suuso y
enumera deterntnadus  casus exeelen-
tes, en donde se puede realizar, natas
largas, fermatas y notas anteriores a ld
cadencia. Su empleo aproximado al ac-
tual vendria motvado, como en Quante,
para corregir la afinacion defectuosa de
las flawas.

La ejecucidn del vibrato ha pasado por
diferentes cnlerios segin la época, cosa
natural si somos conscientes de os dife-
renles conceptos estéricos que se han
aplicado sobre el lehguaje musical du-
rante el anterior y nuestro ya exhausto
milenio, aunque prevalece un criterio
comun que comparten wadas las escue-
las v estilos nacionales. En la actuali-
dad, podemos disfrular de ta posibili-
dad de compurar interpretaciones de di-
ferentes artistas 4 raviés de las graba-
ciones digntales, que ofrecen una calidad
excelente para captar hasta la mis mim-
ma variacidn del vibraw. Ello nos de-
muestra que afin dento del estereotipo.
prevalece el scllo persenal, al v como
segure sucedid con los viclagambistas
del siglo XVII, el tenor Manuel Garcia,
el {lautista Richard Carte, o nuestre vio-
hnista navarro Pablo Sarasate. (7))

Francisco Javier Lépez R,
Catedrance de Flauta Travescra del CSMS




